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sita. Acordate lo da psicodiferente, 
esa as una da las claves; porque si 
Uds. vienen a vermo, Uds. tambibn 
son pslcodiferentes, han coincldldo 
con ml pslcodlferencia. Los pslcodl 
ferentes van a traer la nueva fa, una 
nueva identidad. 

Todo ese mundo da los rockeros 
como Spinetta y otros es una nueva 
Identidad. Yo siento qua colncido 
bastante con alios, pero me gustarla 
qua su filosoffa penetrara en forma 
mis total; siento qua llegaron a algo 
parclal y no a un nCicleo total. 

Es un problema de tiempo paro el 
camino es correcto, correctlsimo por¬ 
que la sensibllldad de los rockeros 
lucha contra el descreimlento y en 
esa lucha esta la salvacibn. 

La mCisIca de rock pertenece a la 
Gbne? s de la nueva era. 

Conozco un poeta rockero que 
escribib "Mi pasibn de rockero, me 
hizo ser como Dios". 

El: ZCrees qua en este mundo to- 
davfa quada lugar para psicodiferen- 
cias con nuevas sensibilidades? 

to que te va a gustar. Un cuento de 
Christian Andersen que se llama "El 
Patito Feo". El patlto feo era un cis- 
ne por eso era feo. Todo: los anima- 
les se burlaban de 61, entonces se'fue 
al mundo de los cisnes, crecib y se 
puso lindfsimo.-.. entonces pasa eso, 
un pocd que los cisnes son el nuevo 
modo de ser y los patitos feos que en 
un momento eran rechazados, ahora 
se van a unir al mundo de los cisnes. 

Hay un poeta amigo mfo, Rafael 
Ezquirru, que tiene una frase que di¬ 
ce "Cisnes del Mundo Unios", por. 
que, qub es ser cisne? Ser cisne es ser 
psicodiferente, es estar para la era de 
Acuario, para la era cbsmica. 

Los patitos feos son los cisnes que 
se preparan para reinar en el mundo. 
Los cisnes van a hacer un movimiento 
final que se llama Locura de Amor, 
porque los cisnes son la gente que 
tiene amor. El mundo de los cisnes es 
como una fraternidad universal, la era 
que nace va a ser de amor global. 

El: iVos pensas que en toda la 
gente hay cisnes? 

FPR: 11 INol I I Algunos son cis¬ 
nes, otros no. Acordate de la frase de 
Ezquirru "Cisnes del Mundo Unios"., 
MirjS, el mundo de los cisnes es el 
futuro y los cisnes despubs de haber 


eternos, pero los cisnes van a ser los 
que transmitan la vida del futuro. 

El: iCubl fue tu ultima obra? 

FPR: La bltima obra que he hecho 
es una exposicibn con Antonio Bemi. 
El me invitb para que trabajara con bl 
/ el terns propuesto era "Creencias y 
Supersticiones de Siempre". Berni de- 
cla que habfa que luchar contra el 
descreimiento y querla eliminar la 

chatura del arte actual y expuso " 
Difunta Correa", "Aque larre", 
'Tarot", las "Brujerlas" y yo puse 
"La Tumba de Tutankamon", que es 
una supersticibn milenaria con un ma- 
leflcio y al exponer la tumba destruia 
el maleficio. 

Mi obra consistla en un cuartito 
de hierro todo forrado en papal do¬ 
rado, con una cama, con un colchbn 
y una momia viviente vendada. En¬ 
tente habla un cartel que decfa- 
'Tumba de Tutankamon". La momia 
estaba adentro de la tumba, resuci- 
taba todo el tiempo, la gente le pre- 
guntaba cosas y la momia les contes- 
taba. La obra se llamaba Pos-Nihilista, 
era volver a creer en la vida. La re¬ 
present el pintor-actor leara Jail. 

Despubs de esa exposicibn con 
Berni me dediqub nada mbs que a 
pensar y creo que lo mfo va a ser 
filosbfico. Mi filosof fa fue aplicada a 
la plbstica, a los shows televisivos o 

Todos mis trabajos tienen una par¬ 
te metaffsica. Ahora quiero utilizarme 
a mf mismo porque, artlsticamente, 
creo mbs en el objeto sobre el sujeto. 
No hay elements intermediarios. Yo 
soy el objeto artfstico. No creo en el 
sujeto artfstico. 

El: iComo es el mundo que vos 
imaginbs? 

FPR: Es un mundo invisible, mbs 
real, paraffsico. Mbs allb de lo lejos y 
de lo cerca, como un mundo metafl- 
sico. Yo tango un poema que tal vez 
te lo aclare mbs. Se llama "Lejos". 
"Una vez me quise ir muy lejos 
y llegub tan lejos 
que despubs no sabfa como hacer 

daro que no me acordaba 
de dbnde habfa venido 
Llegar lejos es bbrbaro 
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El jardin de los presentes 
10 de Diciembre 21 hs 
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Tcatro DADA: La coherencia de lo absurdo 


o nucleo de esa busqueda expresiva 


que se refugia- 




de insultos, aull 
dejarlo abandor 








artir dc ah( el 
desenfrenado 
r con pcdazos 


ansformaror 


increfbles mascar 
al ospectaculo 


de cartulin 


PUERTAS QUE SE ABREN 


ellas. Una fue bautizada EL ATRA- 
PAMOSCAS; Con la mascara respec- 
tlva se bailaba pesadamente. gol- 


Icrnal que tcproducia con asombrosa 
nitidez (odos los indeseables ru 
sotidianos (y que Edgard Varese 
rfa luerjo en sus composiciones). t 
ssto en torno a un decorado -< 
de Picabia- que inclula una bicicleta 
colgada del techo. unos misterir 
bultos esparcidos por aciul y por 




fauna 


ariefactos disli 

cualquier cspectador desprevenido. 

zara en su "Cronica Suiza. 

isf lo oeurrido. "Pocma chil 
os en la sala. golpes, apro 
a primera fila. la segunda 
ncompetente, los demas gritan", la 


cabaret de Ball ;c habla convertido 
en la sensacidn de Zurich. 

En procura del espectaculo total. 


con un ademan amplio y raprdo. 






Hacia 1919, Dada amenazaba con- 
vertirse en el nirio mimado de Suiza 
para los diarios. los iritelectuales y 
otros cntes reprcsentantes de la cul- 
tura oficial,' hecho que de por si 
amenazaba su espfritu de revuelta 
basado en un nihilismo absoluto, 
"Dada no significa nada, dada no es 


les. poemas rftmicos y entre ellos "La 
fiebrc del Macho" del mismo Tzara, 

siempre seguian el compas, El pu¬ 
blico, a todo esto, comenzaba a en 
trar en ebullicron, cuando comenzo el 
intervalo. 



cspacio en una Europa que salta de 

rrcsespetacion con que un naulrago se 
adhiere al madcro Salvador y entonccs 

sus principios, a abominar de sus 
medios y a dudar de sus fines... 



En 1920, Dada llega a Paris de la 
mano de Tristan Tzara y quienes lo 

los responsables de la revista "l.ittera 
ture"; el germen del surrealismo v sus 
acolitos estaban allf: Andre Breton. 
Phillipe Soupault, Paul Eluard y 

dadafstas franceses aglutinados en tor¬ 
no a Tzara. Habitualmente ligadas al 
escandalo. sus piezas eran presentadas 
al "tout Paris", al publico burgues 















avido de cultura y novedades, seguro 
de s(, el mismo que luego gritaba, 
arrojaba proyectiles y amenazaba con 
incendiar el teatro, linchar al autor o 

Entretanto Dada llevaba a cabo las 

mo los otros, son encarnaciones del 
azar paseando por un mjgico universo 
donde le unico llmite es la imagina- 

"ACTO UNDECIMO" 

delante hay un hombre con un 

nbmero 11. 

.Veladas Negras, donde los agtores- 
autores. desprendidos del ambito de 
la razbn y anulando su voluntad 
conciente, se interpretaban a si mis- 
mos como entes humanos y en esas 
interpretaciones emergfan las estruc- 
turas mas profundas de la vida efec- 
tiva. El suetVo original envuelto en 
danzas y en musicas que, como no 
podfa ser de otro modo, eran impro- 
visadas. Dice Hugnet sobre estos pro- 
cedimientos "La reaccibn de Dada 
contra las nociones tradicionales de la 
belleza significaba una transformacion 

hasta entonces empleados. Dada so- 
tiaba con exteriorizar, por medio de 
la sola espontaneidad. la verdadera 

fundas bajo la forma del escandalo. 
Con su dinamismo y su caracter de 
gratuidad tendia a desplazar la razbn 
y la Ibgica, a hacer pedazos los 
moldes del conformismo anquilosado, 
a abolir las barreras del arte y a crear 
el movimiento generador de In inven- 

& 

«8 

"ACTO DUODECIMO" 

La escena representa una boca que 
hace el simulacro de hablar. 

TELON 

Luego aparecerlan las irrepresen- 
tables obras de Antonin Artaud como 
"El Chorro de Sangre", "Samurai", 
"La piedra Filosofal", "Ya no hay 

to a Vit e rac°en e i926.'e| a Teat U ro Albeld 
Jarry (Motivo de su expulsion del 
movimiento Surrealista). Es impor¬ 
tante la opinibn de Jerzy Grotowsky 
para intentar un acercamiento al Ar- 
taud-actor; "Durante 15 arlos, del 
Teatro Alfred Jarry al Teatro de la 
Crueldad, Artaud consagro lo mas 
importante de su actividad al espec- 
taculo en todas sus formas; actor, 

trataba solo de interpretar un espec- 
taculo, sino de vivirlo; encarnacion 
del drama, dramatizacion de la vida. 
zAcaso no ha vivido Artaud su vida 

zNo es, en primer lugar. una conse- 

Con todo el fervor y el entusiasmo 
que le daba el imponer las leyes del 
juego, los dadaistas estrenan en marzc 
de 1920, en el Teatro de la Obra, la 
primera "Manifestacidn Dada” en Pa¬ 
n's. Gracias a un aparato publicitario 
consistente en hombres sandwich con 
inscripciones del tipo de "Dadd esta 
contra la vida cara" o "Dada es un 
microbio virgen", y panfletos distri- 
buidos en zonas estratdgicas con no 
menos desconcertantes leyendas, el 
teatro se halla repleto y dispuesto a 
enfientar un programa que incluye; 
"El canario mudo”, comedia en un 

Primer Avontura Celeste del Senor 
Antipyrine", de Tristan Tzara, quiin 
la define como "Doble Cuatralogo", 
lo cual no tiene la menor relacion 

logo a cargo de ocho personajes. Hay 
un noveno personaje colocado en la 
sala por encima de los espectadores 
quo cuando los actores afloian el 

vida ahi abajo! " y que cuando los 
espectadores se quieren mar char, pro- 

cuencia de esta dramatizacion de la 
vida?". 

tos del Teatro de la Crueldad donde 
parte de estos conceptos; "se ha 
perdido una idea del teatro, y mien- 

transformando al publico en voyeur, 
no sera taro que las minorfas se 
aparten del teatro, y que el publico 

Hall o en el circo satisfacciones vio- 

acto de Georges Ribemont-Des- 
saignes, obra donde el unico decorado 
es una escalera en medio del escena- 
rio y donde sus 3 unicos personajes 
jamas logran entenderse: 

no se entiende nada". En el escena- 
rio; ruedas de bicicletas. cuerdas de 

rla ” o "Tended los brazos. vuestroe 

reacciona de acuerdo a lo previsto; 


Riquet— Teneis que usar las pala- 

me ha dado, le he ensenado todas 
mis melodias de memoria, silban- 
doselas 

Barate- tCbmo sabes que las co- 

pyrine" o "El Corazon a Gas", anun- 
ciaba esta como "el unico y mayor 


noce de memoria si no las puede 
repetir? 

Ocre— Es asi, es mudo y se que 

los hombres a niveles distintos. sin 

no. Ribemont-Dessaignes tambien es 

"El Emperador de la China". "El falo 

"Me Olvidarbis” de Breton y Sou- 
pault (Cuyos personajes eran: Un 
paraguas, una maquina de coser, una 
bata y un extraflo), y otras del 
mismo estilo hasta la llegada al Pro- 
ceso a Maurice Barres, punto de 
friccibn entre el grupo Dadalsta pro 
piamente dicho y el grupo que arlos 
mas tardc concebirla el Surrealismo 

Robert Desnos presenta su "Plaza 
de la estrella", obra que tiene lugar 
en los confines del suefio, donde el 
amor solo se concibe como catbstrofe 
y los personajes razonan de acuerdo a 
la Ibgica que les impone la fatalidad. 

"Bebedor 1- IQue perra vida! 

No saber siquiera si un companero 

Bebedor 2- Sentir que tu pie se 

de Dada", etc. 

La segunda obra represenlada es 

EL RESPLANDOR DEL INCENDIO 

resbala sobre la piel de un sapo 

Favor", interpretado por ellos mis- 
mos. El automatismo verbal puesto 
en boca de cada personaje transforma 
una comedia de apariencia ordinaria y 
dividida en cuatro actos, en cuatro 
situaciones sin correlacion alguna mas 
que el verbo alucinado de los mufie- 
cos. El 2do. acto, por ejemplo, es un 
divertido retrato de un detective pri- 
vado que es a la vez agente matrimo¬ 
nial, confidente de policfa. oculista y 

Muchos otros engrosaron luego las 
filas del teatro dadalsta. como Roger 

Nirios al Poder" (representada hace 
unos aiios en la sala Planeta), "Entra- 
ua Libre", "Veneno", etc., "Veneno" 
es una pieza que su autor define 

probable que reproduciendo sus dos 

idea del alucinado vuelo lirico de 

Bebedor 3- Meter el pie en un 

detras de un giganton ancho como 
una comoda y alto como un arma- 

Detras del facil humor de esta 
enumeracibn, emerge la sensibilidad 
del poeta en consonancia con lo 

Luis Aragon y el teatro de lo 


maravilloso; donde el surrealismo to- 
ma cuerpo en todas direcclones y 
deslumbra con la belleza inquietante 
de lo imprevisto. Por ejemplo en su 

soir" desconcierta desde el principio 

aparece en escena una mujer desnuda 
con un gran sombrero de flores em- 
pujando un coche de bebe. se encuen- 
ira con un militar y luego de departir 

cortesla se cruzan con el Presidente 
de la Reptiblica que les confiesa sus 
presagios acerca del suicldio colectivo 
de la humanidad. Luego dos herma- 
nas Siameses le piden permiso para 
casarse por separado y un general 
negro con un collar de perlas al 
cuello huye con una de ellas. despues 
aparece un extraito personaje con una 
mujer vestida a la ultima moda con 
un cucurucho en la cabeza y una 
bandera roja debajo del brazo y ante 
una serial todos desaparecen a travfs 
de un armario. Aragon maneja lo 
maravilloso cotidiano con una maes- 
trla poetica muy diffcil de superar y 
su aporte al surrealismo aun esta por 
ser valorizado en su real medida. 

Muchos mas incursionaron luego 
en el teatro, desde el dadalsmo o 
desde el surrealismo como Benjamin 
Peret, Jacques Baron, Julien Gracq, 
Georges Hugnet, Georges Schehadi. 
etc. Pero serfa imposible analizar a 
todos y cada uno de ellos perdiendo 

movimientos que produjeron la revo- 
lucion imaginativa mas importante de 
este siglo. 

^CONCLUSION? 

Las omisiones que se pueden regis¬ 
trar en este artlculo sobre ambos 
movimientos residen en que el enfo- 
que utilizado se basa en una visibn 
especlficamente teatral dentro de la 
vastedad de disciplines art fsticas in- 
fluenciadas por el dadalsmo y el 

de contabilizar sus aportes mas evi- 
dentes al "Teatro Moderno" o "de 
Vanguardia", que como ya vimos 
tiene mas de medio siglo de anti- 
guedad. A saber: 

1) Superacion radical de los clo¬ 
nes dramaticos, de los generos, los 
estilos y las reglas tradicionales del 
relato teatral. (Personajes que surgen 
de la nada, objetos sin utilidad apa- 

2) Ruptura del dialogo Ibgico, ten- 
diendo a un automatismo verbal que 
no da lugar a los mecanismos-reflejos 
de respuesta del espectador. 

3) Tecnica del "collage" como 
parte constitutiva del hecho drama- 
tico y no como simple accesorio.' 
ITrozos de conversacion, citas de dia- 
rios, lugares comunes, etc.) 

convencionales entre actor-espectador 

5) Renovacibn del concepto de 

una situacion dada, sino que la ori- 
gina. 

Y la cortidumbre de que "el pro- 
la cultura sigue siendo cl de nombrar 

se afirma en el lenguaje ni en las 
formas, destruye asi las sombras fal¬ 
sa®. P ero prepara el camino a otro 
nacimiento de sombras, y a su alre- 
dedor se congrega el verdadero espec- 
taculo de la vida". (Artaud, "El Tea¬ 
tro y su Doble") 


-RAFAEL A. BINI- 




























Jien formada, 
un movimiento MUY 
RAPIDO ba]a el brazo derecho ha- 
clendo describir a la mano una arco. 

10 de tomar contacto con las 
monedas, cerrb la mano y las vas a 
atrapar sin qua s« te caiga ninguna. 
Este jueguito es s6lo cuestibn de un 
toco de prbctica y unos ensayos. Poi 
is dudas, no lo hagas frente a un 


Pepe, Juan y Alejandro, son tres 
amigos de profesibn mbdico, inge- 
niero y musico (sin que sepamos cual 
corresponde a cada uno). La mujer de 
Juan es muy linda El mbdico es 
recino del mbsico. El musico se va a 
casar pronto. Pepe, cuando va a la 
casa del medico, toma el 39. iQuibn 
ss qub? 



LOS SEIS RELOJES 

Aqu( tenes seis relojes numerados 
Jel 1 al 6. Dos de ellos adelantan, 
jtros dos atrasan, uno de ellos esta 
parado y el otro es el unico 
eflala la hora correcta 
bCubles adelantan? JCubles c. _ 
sen? cCubl esta parado? iCubl da la 

000 


de pared con campana que da las 
horas y una campanada en las medias 
. Una noche Ifigenia entrb en su- 
y en el mismo instante en que 
abrib la puerta oyo dar al reloj UNA 
campanada. Se acosjo y hallbndose 
desvelada escuchb al cabo de media 
3 OTRA campanada; media hora 
mbs tarde oyb de nuevo UNA CAM¬ 
PANADA mbs, y finalmente OTRA a 
a media hora siguiente. iQub hora 
tra exactamente al abrir la puerta de 


ejoq e| ep 0 Z I 3 A ope-ied ?»sa D l 
- ' -sejie 0 g |a A 0 S 13 'uetueiape 
A ob 13 •MfQIOJ sias s°T 
■aoop se| ap euiiiiq e| eja qqa 
anb epeuedmeo jaiuud eq aoop 
leiuaBm 9«ua etoq ynb v? 

•ooisniu |a 
-Oiamafiu! |a adaj ooipjiu 
uenp iooipgui |a sa |?no? 


quitar S monedas de 
tal modo que no quede completo Nl 
UNO SOLO de los cuadradoi 
decir, con sus cuatro vertices cor 
moneda cada uno. Adelante. La 
cibn en el prbximo nbmero. 
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Partieipe 

en la Bran encuestaie de 

AUDIENCIA 
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2Canlanle 


SGuitarnsla 
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IZRenovadu, S 


• UNICAMENTE GRUPOS Y MUSICOS ARGENTINOS 

NOMBRE del PARTICIPANTS. 

DOMICILIO....Loc. J>rov. _ 

ESCRIBIR A 




e CHARCAS 16 


1 * Premio una camara de eco • 
2 *guitarra elec.3'ba)o elec.4‘pe 
-dal distorsionador»200 discos . 

-AU BIB8CU— 

LS6 RADIO DEL PUEBLO 
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Guia Practica Para Habitar 
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El PlanctaTicrra 


camping: 

LAVAPLATOS 

PORTATIL 



Para cuando los _ _ _ 

dos, inclinados o colorados, cortar dos a 9 ra 9 ar: 
rebanadas de pepinos. acostarse, 
los ojos -refresca y calma. 



2°) Algunas oleagi . _ 

en pur6 (avellanas, almendras, sisamo, 
semillas de zapallo, nueces.. .1 

3°) Una cucharadita de mial (no 

4°) Condimento (comino y curry). 

Si tenes dones para la alquimia 
culinaria y si te gusta preparate sabro 
sos mejunj'es, fste es delicioso. Se 
digiere s6lo. Vas a estar bien alimen- 
tado y euforico durante 4 horas. 
Precauciones para no fracasar: Usar 
trigo integral o harina de trigo integral 
recientemente molida. Respetar la can- 
tidad de agua. bejar reposar en un 
lugar aireado pero sin corrientes de 
aire. Mezclar la fruta fresca a ultimo 
momento, sino la mezcla se degrada. 


,rV-> V ,-tJIzytikzing 

alimentos naturales 


Arco Iris es un almacen, si lo visitas te va a 
alucinar; no hay conservas, ni vinos, ni jamones 
colgando del (echo, tpor que? Porque nosotros 


escondido t.. __ w ___ t 

vale la pena. Podemos ayudarte a descubr’ir u 
nueva forma de comer... naturalmente. 










































La consagracion de Yes 

La encuesta anual del Melody Maker consagr6 a los miembros 
de Yes como los mejores en sus respectivas especialidadcs. 

Olros triunfadores son: Joni Mitcnell, Gfinesis, Mike Oldfield, 
l r lampion y Led Zeppelin. La lista completa figura en la pAgi- 


y La Ma~ 

quina, Crucis y Ledn Gieco por Cordoba y Rosario 

Una vision exctusiva de la gira ron a fines de octubre por Rosa- 
que cuatro de los nucleos mas rio y Cordoba. Mucho publico, 
fuertes de nuestro rock, realiza- mucha musica y muchas anec- 
dofas. 


SOFT MACHINE 

Soft Machine es una de las agru- David AUen, Kevin Ayers. Mor- 
paciones • de creadores que ha disco sintetizo en un detallado 
permanecido mas tiempo en los artfculo toda la historia de este 
primeros puestos del talento. Por hervidero de renovadores de la 
su formation pasaron genios co- musica contemporaries. (Pa- 
mo Mike Ratledge, Robert Wyatt, gina 12). 


1H0LA1 

Frank Zappa dijo una vez que la musica va perdiendo las formas 
y los estilos a los que tienen que sujetarse los creadores. Que la 
nueva forma es la libertad absoluta para crear. Y es< 
exactamente lo que esta sucediendo en la Argentina. 

El rock este aflo ha abierto sus puertas a todas las figuras 
posibles de la imagination. Cualquiera de nosotros puede, hoy en 
dia, ir a un recital o escuchar un disco sin tener ideas previas'para 
juzgar lo que ve y escucha. Y eso, vale la pena repetirlo, es 
sinonimo de libertad. Gozar la musica tal cual es. Sentirla 
totalmente. Los rotulos como "pesado”, "folk”, "tanguero”, 
“progresivo”, etc., han quedado superados por la avalancha de 
creatividad y apertura que se estd dando. Y por primera vez no es 
un limitado circulo de musicos el que lleva la batuta. Grupos 
jovenes, llenos de nuevas ideas, aparecen como hongos, mientras 
que los veteranos de nuestro rock se renuevan totalmente. 

Y todo esto se debe en gran parte a la madurez de un publico 
(que estd compuesto por todos nosotros) que, cada vez mis, estd 
dispuesto a escuchar sin prejuicios. 
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MIA • Unaverdadera artesanla musical 


M.I.A. es una cooperativa musical independiente que 
le ha abicrto un carnino al lalento evitando totalmente 
los circuitos comercialcs dc difusion. Compuesta en 
su mayor parte porjovenes menores de 20 aflos, M.I.A. 
produce sus propios recitales, discos y cassettes, y 
ha conseguido reunir un amplio espectro de seguidores 
sin hacer publicidad: su paciente, amoroso trabajo es 
suficiente. 


ilia Adelina 

Calle de tierra. En un barrio quieto 
y perdido cerca de las vias esta la casa 
J J ; se ccntraliza la encrgia de esc 
10 coglomerado liumano -musical 
:s M.I.A.. Un clima de sencillez 
casi provinciana alrededor, una casa de 
techos chatos y con el revoque sin 
terminar es el rcfugio de la familia 
Vitale y la sala de reunion y ensayo 
para todos los mAsicos. El living estA 
ileno dc instrunicntos arm ad os y en la 
cocina, alrededor dc una mesa larga, 
estAn Alberto Mufloz, Daniel Curto, 
Liliana Vitale, Juan del Barrio, Elbio 
Gostbli, Lito Vitale y “la madrc de los 
>", Esther Vitale. Faltan Rubens 
Vitale, padre, y los sonidistas Itelman 
y Mcleros. Pcro vayamos a los hechos. 
"LA. nacio del germen formado 
el trfo de Lito (quien en ese 
entonces tenia 12 aflos) y Liliana 
Vitale y Alberto Mufloz. Este ultimo 
i, y aAn es, el autor de todas las 
letras y poemas que interprets el gru- 
D ero a partir de su primera presen- 
i en publico, con la obra Saturno, 
ercaron al trio Juan del Barrio y 
Nono Belvis. Juan, tocando organo, 
piano y baterta, se puso a trabajar de 
liato en un nuevo proyccto: un 
grupo instrumental con Lito y Liliana. 
“ :1 tiempo se fueron diferenciando 
os vertientes: en una junto a 
Alberto Mufloz y un coro de 17 
integrantes. y la otra con Nono Belvis, 
Juan y Daniel Curto. Aparte de los 
-nflsicos, M.I.A., que se autotitula 
‘Cooperativa pedagogica-musical". estA 
integrada por sonidistas, iluminadores, 
los cantantes, del coro y algunos socios 
adherentes. Todos juntos empujan el 
dificil, emocionante carro de la pro- 
ducciAn independiente. 

MORDISCO: j Como surgid la idea 
la cooperativa? 

M.I.A.: Bueno, un poco la sacamos 
de la experiencia de los teatros indc- 
pendientes porteflos, que hace muchos 
aflos desarrollaron un sistema auto- 
* de produccidn y publicidad. 


iUstedes no viven de la miisica, no 
es cierto? 

No. Todos vivimos de la enseflanza. 
Y adentAs todo el trabajo de M.I.A. 
tiene una intencion pedagbgica. Se tra¬ 
in de que cl publico desarrolle su 
capacidad de gozar la musica, y por 
cso cuanto mAs estudiantes de musica 
liaya, mejor sera. Eso no quiere decir 
que todos tengan que ser mAsicos, pero 
es muy importantc que cl que escucha 
un concierto no piense que lo que el 
grupo estA haciendo es algo sotpren- 
dentemente dificil, para que no se 
establezca esa division irreal entre el 
publico y la estrella. Para cso la gente 
tiene que aprendcr mucha musica, aun- 
que no toque ningun instrumento. 

i Y que hacen ustedes con el dinero 
producido por los recitales, lo com- 


No, la ganancia, si es que la hay, s. 
destina a comprar algiin instrumento 
que haga falta. Pcro cl instrumento no 
pasa a pertenecer al grupo o a la 
cooperativa, sino que queda como pro- 
piedad del mAsico que lo toca, y si 
M.I.A. se disuclve, el mAsico se lleva el 
instmmento con Al. Ademas las entra- 
das de los recitales de M.I.A. son 
siempre mas baratas que los de cuai- 
quier otro recital, porque alii tambiAn 

damental. que no es economica sino 
pedagogics. Nosotros llevamos un fi- 
chcro de toda la gente que se interesa 
por el trabajo de M.I.A. En los reci¬ 
tales distribuimos unos papeles para 
que el pAblico escriba (si quiere) su 
nombre, telAfono y cuAtes fueron los 
temas que mas les gustaron. En base a 
eso seleccionamos los temas que van en 
el disco. Lo interesante es que el gusto 
del pAblico coincide casi totalmente 
con nucstras propias preferencias. Ade- 
mAs cl fichero sirve para llamar a la 
gente y avisarles cuando va a haber un 
recital, y para que nos sintamos mAs 
cerca, con un contacto mAs humano. 
Los invitamos a nuestros ensayos, char¬ 



Uto: teclado - Uliana: baterta y Paula - Daniel: pauta 



lamos con ellos. Que sepan que los 
mAsicos no son dioses, son tipos como 
ellos que tienen los mismos problemas 
que ellos. Y tienen las mismas posibi- 
lidades de hacer musica que ellos! 

Al principio, la publicidad de los 
recitales se hizo boca a boca. Decidi- 
tnos poner el dinero en confeccionar 
un buen programs que explicara nues- 
tras intenciones. antes que gaslarlo en 
aftches. Porque. por mAs afiches que 
pegues, si la gente no conocc el grupo, 
no va al recital. Entonces la expansion 
tuvo que darse persona a persona. Al 
principio venian puros familiarcs y 
amigos. Era un publico muy mezclado, 
habia gente de todas las edades. Pcro 
enseguida empezo a correrse la bola de 
lo que estamos haciendo. 

i Y econdmicamente como resulta el 
/uncionamiento de la cooperativa? Us- 
ledes tienen muchos menos gastos que 
un grupo normal. 

MirA, una de las ideas bAsicas del 
grupo es nunca encarar un concierto 
con fines lucrativos. Lo que nos in¬ 
teresa es transmitir nuestra mflsica. 

Esa es la razbn por la que vamos a 
dar dos conciertos en una sala chica, el 
8 y 9 de Dicicmbre en el teatro Santa 
Maria del Buen Ayre, en vez de uno 
grande; queremos estar cerca del pA¬ 
blico, poder conocerlo y que nos co- 
nozcan, y poder manejar la calidad 
acAstica con mAs libertad, Es una acti- 
tud pedagogics, tratar de que aprenda- 
mos juntos. Por supuesto tambien que¬ 
remos ampliar nuestro publico y es por 
eso que hicimos cl disco. 

i Y cuantos discos imprimieron? 

En la primera tirada imprimimos 
500, pero ahora, como la primera se 
agoto, hicimos 2.000 mAs. 

500 es poquito... 

Si pero pensA que ..osotros lo ha- 
cemos todo a pulmon, y es muy caro 
imprimir discos. AdemAs, no hacemos 
publicidad y el Album se vende mucho. 
mas lentamente. Se necesita tiempo 
para que la gente lo escuche, lo co- 
mente y se vaya corriendo la bola. 
Otra cosa que toma tiempo es pegar 
los sobres, cosa que hacemos aqui. 

Me muestran entonces los cartones 
y los papeles impresos con los que 
arman, una por una las tapas. Cuida- 
dosa, amorosamente, van pegando los 
impresos al carton y unen ambos tados 
de la tapa. Es una tarea lenta y 
delicada que convierte a cada disco en 
un producto artesanal. 

iComo los distribuyen? 

Se los dam os a un distribuidor. 


i 1 que es Ciclo S'! 

Ciclo 3 es la editora de los discos, 
que estA formada por cuatro integran¬ 
tes adultos de M.I.A. 

iAdultos? 

Si, porque si va uno de nosotros 
nadie nos va a entendcr. Hay muchos 
trAmites econbmicos y legates que no 
puede hacer un lipo muy joven. Ade- 
mAs hace falta un respaldo, una garatt- 
tia. Y esa gente nos ayudo cconomi- 
camentc a sacar cl disco (para lo que 
no hace falta tanta plata como la gente 
cree). Nosotros cafculamos que tene- 
mos alrededor de mil personas que nos 
siguen, y si esas mil personas compran 
el disco, rccupcramos la inversion. 

i Y edmo hicieron para controlar la 
grabacion, el prensado y todos los 
pasos que signijica editor un disco? 

MirA. lo que podiamos haccrlo noso¬ 
tros lo vigilAbamos de cerca. La gra¬ 
bacion la hicimos en Netto, en un 
estudio de 4 canales. No tuvimos que 
hacer amigos de cada tipo por cuyas 
manos pasaba el disco, y estar con Al 
durante todo el proceso. Tuvimos sucr- 
te porque nos topamos con gente 
macanuda; pero recorrimos miles de 
lugares investigando prccios y calidadcs 
hasta encontrar lo que necesitAbamos. 
Lo importante es que esa preocupacibn 
se note en el producto final; el disco 
cuando cstA en la calle. Por supuesto 
que muchas veces nos trataron como 
bichos raros que querian hacer algo 
por el amor de haccrlo. A nosotros nos 
hubiera gustado grabar el disco en vivo, 
pero obtener una buena grabacion en 
vivo en el pais es casi imposible. Pero 
hicimos todo lo posible por lograr un 
clima de concierto, grabando los temas 
tal cual los tocamos. Por eso es que 
tcasi no hay playbacks. Usamos solo los 
playbacks que son neccsarios en cual- 
quier grabacion, como por ejcmplo 
separar los sonidos mAs puros (fiautas, 
voces) del bajo y la bateria. Pero no 
hay doblajes. No hay ocho organos ni 
chiches raros. Todo lo que se escucha 
■en el disco se puede hacer en vivo. 

El enfoque musical de M.I.A. estfl 
totalmente despojado de vedetismos, 
virtuusismo superficial y efectos. Ellos 
quieten avanzar despacio pero firmes, 
sin dejarse conquistar por las marque- 
sinas electronicas del estrellato. Dando 
cada paso con cuidado, como un vola- 
tinero sin apuro ni ansiedad. Cuidando 
el aspecto humano de la cosa. Es 
quizas por eso que pueden reirse todos 
juntos con franqueza. Es quizAs por 
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